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Typicky vzhled reportdznich snimki pofizenych Sirokouhlym objektivem

udrZovanym vodorovné — zde 24 mm pfi snimaci vzdalenosti pod
jeden metr. Perspektiva neni deformovéna a clovék je zasazen
do okolniho prostredi. Tovdrna na zeleninu, Bangkok, Thajsko.

U tohoto ateliérového snimku je naopak mirna deformace perspektivy
pouZita zcela zémérné, aby zd(iraznila obli¢ej a jeho vyraz.
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Vyraznd perspektiva rybiho oka se objevi teprve v okamziku, kdy sniméte velmi z blizka a to perspektivné bohaty objekt. Ostrov Kréta, Recko.

Produkty a perspektiva

Pii fotografovéni produktl plati, Ze skuteény ,nedeformovany“ vzhled
prfedmétu bude zachovan pfi fotografovani z roviny pfedmétu (tzv. ,en
face"). Pfedmét se diky tomu perspektivné nijak nedeformuje a ukazuje
se takovy, jaky ve skute€nosti je. Snimani z podhledu deformuje pfedmeét,
ktery se potom zda byt vétsi, nez ve skute¢nosti je, zatimco snimani z nad-
hledu predmét spiSe zmensuje. Efekt je tim silngjsi, z &im kratsi vzdalenosti
fotografujete. V praxi se vSak perspektiva ¢asto vyuziva jako ndstroj, ktery
ma zdlraznit chténé a potlacit nechténé prvky. Perspektiva také pomize
snimek identifikovat s cilovou skupinou — napfiklad silné zddraznéna per-
spektiva mlze vytvorit dojem sily, agrese, kvality, moci.

Ukaézka vyuZiti silné perspektivy pri reklamni fotografii rozptylky
na blesk. Diky perspektivé byla upoutdna pozornost pravé
na rozptylku a viastni blesk je de facto potlacen.

Objektiv typu rybi oko

Velmi vyrazného dojmu perspektivy se dé docilit objektivem typu rybi oko.
Rada lidi by se mohla domnivat, Ze pravé rybi oko perspektivu silné zdd-
razfiuje (a tim deformuje), ale neni tomu tak. Rybi oko je zcela normalini
objektiv, ktery se jen nebrani soudkovitému zkresleni. Pfi snimani z dalky
tedy produkuje normalni obrazky se zakfivenymi okraji. Jeho extrémné
Siroky Uhel zdbéru (diagondlné az 180°) vds vSak pfinuti snimat velmi
zblizka, protoZe se v hledacku zda vSe velmi malé. A diky tomu se per-
spektiva silné zddrazni! Rybi oko je v tom tedy neviné, za vSe opét mize
tentokrat extrémneé kratkd snimaci vzdalenost.
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Diagonalni
versus cirkularni rybi oko

Diagonalni rybi oko vyplni obrazem cely
senzor. Realizuje ale obdélnikovy vyrez
obrazu produkovaného cirkuldrnim rybim
okem a tim dosahuje zorného uhlu 180° jen
diagonalné.

Orezem obrazu ziskaného cirkuldrnim
rybim okem je mozné plnohodnotné simu-
lovat obraz ziskany diagondlnim rybim
okem.

Objektiv typu cirkularni rybi oko je uréen
prevazné pro védeckeé ucely.

Cirkularni rybi oko vytvori na senzoru
obrazovy kruh s ernymi okraji, kde je
vSemi sméry vidét v uhlu 180° — zobrazi
celou polokouli. Diagonalni rybi oko sice
vyplni celé policko filmu/senzoru, ale
provede vyrez, a tim dosahne zorného
uhlu 180° jen na uhlopricce, kde se dotyka
zorného uhlu kruhového rybiho oka.
Vertikdiné tak dosahne zorného uhlu ,.jen”
kolem 90° a horizontalné kolem 140°.
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Praktické rady pro potlaceni

perspektivy

./ Fotografuijte z co nejvétsi délky.

./~ Pouzijte spise delsi ohniska (nad 100 mm).

/ Hledejte predevsim plochou scénu a pred-
meéty ve sméru vpred/vzad neprili§ daleko
od sebe.

/ UdrZujte fotoaparat vodorovny — pres-
néji fe¢eno by senzor mél byt rovnobézny

s predni sténou fotografovaného objektu.

/" Vypichnéte hlavni objekt na snimku rozost-
fenym pozadim &i kontrastem.

/" Do snimku vZdy umistéte vhodné a zndmé
méfitko.

/ Udrzujte kolmé svislice a rovny horizont.

./~ Pozor na srostlice, cizi pfedméty v zabéru,
nechténé ,popredi“ atp.
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Jak perspektivu
na snimku potlacit

Ne vzdy je perspektiva a tim zpdsobend deformace predmétd Zadouci.
Mnohdy je vhodné perspektivu spiSe potlacit, a tak zachovat opravdovy,
pfirozeny vzhled. Z &im vétsi dalky fotografujete, tim méné se budou vzda-
lené ¢asti predmétu/scény zmensovat a tim bude perspektiva vice potla-
¢ena. Napf. fotografujete-li z vét$i délky dva rdzné vzdalené stromy, tak
rozdil v jejich vizudini velikosti bude maly, a proto bude dojem prostoru
potlacen. Snimdni z dalky ale obvykle vyZaduje teleobjektiv, protoze pfi
snimani z délky Sirokouhlym objektivem by vSechny predméty byly pfili§
malé. Pricinou potlaceni perspektivy ale neni samotné dlouhé ohnisko,
nybrz vzdalenost! Ohnisko provede jen vyrez scény, a tim zvétseni objektd.

A:B je malé Cislo - perspektiva bude potlacena
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Perspektiva se potlaci vZdy, kdyZ budete snimat z velké délky. To
si vyZada dlouhé ohnisko, aby pfedméty na snimku nebyly moc
malé. Cim mensi bude pomér vzdalenosti A : B, (Gili &im budete
dal a predméty blize u sebe), tim slab$i perspektiva bude.

Nejen dva rizné vzdalené predméty, ale i jeden samotny trojrozmérny
predmét se bude chovat podle vyse uvedeného pravidla. Horni obrazek
ukazuje, jak bude vypadat perspektiva krychle pfi snimani zblizka,

kdy se jeji perspektiva silné zd(razni, a diky tomu bude deformovana.
Spodni obrdzek ukazuje, jak bude vypadat krychle pri snimani

z velké dalky, vici které je rozmér krychle zanedbatelny. Perspektivni
zkresleni bude velmi malé, ¢imZ bude perspektiva potlacena.
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Pouzijete-li Sirokouhly objektiv a budete-li s nim fotografovat vzddlenou sce-
nérii bez popredi, tak v souladu s vétou vyse dojde k potlaceni perspektivy.
Snimky budou sice obsahovat velkou ¢ast scény (napf. hory), ale protoze
sniméte z velké dalky, perspektiva bude potlacena a snimky budou ploché,
nezazivné, nudné. V takovém pfipadé je dvojndsob nutné umistit do snimku
néjaké lidem dlvérné zndmé meéfitko, které zébér velikostné ,zkalibruje”.
Bez méfitka totiz nepoznate, jak velkd origindlni scéna viastné byla!

PoutZijete-li Sirokouhly objektiv a zaberete-li $iroké lany bez
popredi a méritka, vysledky byvaji velmi ¢asto zklamanim.

| kdyZ scéna byla tZasna, tak na snimku bude chybét prostor

a scéna bude plochd, o niéem. Sirokotihlé objektivy je proto
tfeba pfi snimani z délky, bez méfitka a bez vyrazného a blizkého
popredi pouzivat jen velmi obezretné a spise vyjimecné!

I na tomto snimku, pofizeném objektivem 80 mm z délky a bez popredi,
je prostor velmi stlacen. Navic predméty nejsou od sebe oddéleny ani
jasem ani barvou, a tak na snimku vznikl ,zmatek“. Z pavodni nadherné
scenérie i z plsobivé uhlopfi¢né kompozice cesty tak nezbylo skoro nic.

Pouzijete-li teleobjektiv, tak zakomponovat néjaké popredi do snimku byva
obtizné, ba nemozné. Jednak je problém vyladit snimaci pozici tak, aby
kompozice popredi i pozadi na snimku byla rozumna, ale také je problém
s hloubkou ostrosti. Pfirozené mald hloubka ostrosti teleobjektivil neu-
mozriuje udrzet rzné vzdalené predméty vSechny ostré, a z toho ddvodu
se cely efekt perspektivy ,zhrouti“. Navic vyladovani vhodné polohy
popredi a pozadi na snimku je velmi silné zavislé na pozici fotografa. Proto
se tento zpUsob vyjadieni prostoru u del$ich objektiv(i nepouziva a prostor
se vyjadfuje spiSe jasovym ¢i barevnym kontrastem, hloubkou ostrosti,
zakrytem ¢&i vzdu$nou perspektivou — o vSech bude re¢ déle.
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Lidské 3D vnimani

Lidské vidéni je predmétem neustdlych
vyzkumd a stale nés udivuje.

Fotografie pfimo pracuje s lidskym vide-
nim, coz je slozity vysledek soustavy oko —
mozek.

Zde jsou naznaceny nektereé faktory,

na zakladé kterych lidské vnimani vnima

prostor, nejprve platné jen pro jedno oko:

1. Pohybova paralaxa — zména zakrytu
predmétd pri pohybu.

2. Zdanliva zména velikosti pfedmétu pri
pohybu od a k pozorovateli — umozriuje
mozku vypocitat okamzik srazky.

3. Perspektiva — sbihani lini.

4. Relativni velikost — jsou-li dva objekty
stejné velikosti rdzné daleko (napf.
stromy), Ize z toho vypoditat jejich rela-
tivni vzdalenost.

5. Absolutni velikost — na zékladé znalosti
velikosti pfedmétu a jeho vizudlnim
zmensSeni Ize vypoditat absolutni vzdale-
nost.

6. Vzdusna perspektiva — modrani a rozpi-
jeni dalek atmosférou.

7. Zaostreni oka - stav zaostrovacich svald
oka je zasilan do zrakového centra mozku
(visual cortex) k odhadu vzdalenosti.

8. Zékryt — umoziiuje urcit poradi objektd.

9. Periferni vidéni — umoznuje zasadit déni
do okolniho prostredi.

10.Gradient vzorkd — u vzorkd (napf. Stérk)
klesa rozliSovaci schopnost se vzdale-
nosti.

11.0svétleni a stiny — svétlo s predmeéty
tvoffi stiny a stiny ledasco napovi o 3D
tvaru prfedmeétu a jeho umisténi v pros-
toru.

Doklad o tom, Ze vySe uvedené body
funguiji i pro jedno oko, Ize najit napr.
ve schopnosti lidf, ktefi o jedno oko prisli,
se orientovat v prostoru a treba ridit auto.

PERSPEKTIVA A KOMPOZICE

PERSPEKTIVA A KOMPOZICE

Perspektiva

Aby fotografie mohla byt hodnocena jako dobrd, musi se sejit mnoho
faktor. Nékteré z téchto faktord jsou relativné exaktni (napf. expozice Ci
hloubka ostrosti), a daji se proto snadno vycislit i matematicky. Vétsinu
z nich jsme popsali v pfedchozich kapitolach. Nékteré z nich jsou vSak
téZko uchopitelné, ryze subjektivni a tvori to poveéstné NECO, co déla foto-
grafii dobrou, zajimavou, jedine¢nou, vitéznou. Perspektiva a kompozice
je nékde mezi — dd se kolem nich vytvorit pomérné obsahld a exaktni teo-
rie, ve skute¢nosti maji vSak silné nakroCeno k ryze subjektivnimu vnimani.

Mnoho fotograf touzi po tom se odliit a cestu spatfuji préavé v poruso-
vani pravidel. To je samoziejmé spravné a mize to vést k velmi dobrym
vysledklm. Praxe vSak ukazuje, Ze ta sprdvnd cesta vede pfes poznani
pravidel, jejich peclivé nastudovani a ovéreni a teprve nasledné k pfipad-
nému cilenému porusovani. Chaotické a nevédomé porusovani pravidel
bez znalosti toho, co a pro¢ porusuii, sice nevylucuje dobry snimek, je to
v8ak spiSe ndhoda. Tato kapitola je proto na pomezi exaktniho a subjek-
tivniho posuzovani. Vedle exponometrie, teorie ostreni a hloubky ostrosti,
prace s bleskem, barvami atp. tvori perspektiva a kompozice nedilnou
soucdst kazdého snimku. Mlze byt tvofena standardné ,podle pouéek®,
nestandardné, ¢i dokonce zcela netradi¢né — odvazné. Jen a pouze divak
je arbitr — nic neni $patné, nic neni vyslovené dobre. Presto se nékteré
snimky divdkdm statisticky libi vice a nékteré prosté ne. Pojdme se tedy
nejprve pres perspektivu podivat na to pro¢.

Nékteré fotografie maji naboj, nékteré prosté ne. Ma na to viiv bezpochyby
mnoho faktord, jednim z nich je vyjadfeni perspektivy a dal$im kompozice.

Trojrozmérny svét kolem nas

Svét kolem nds je trojrozmérny (tfidimenziondlni, 3D), coz znamena,
Ze v ném muiZeme nalézt tfi zdkladni rozméry — vysku, $itku a hloubku
(délku). Chcete-li popsat rozmér &i umisténi néjakého predmétu v pros-
toru, potrebujete pravé tato tfi Cisla. Trojrozmérny svét je vSe kolem nas,
svét, ve kterém vsichni zijeme. Nemdlzeme z néj nikam uniknout, ani jeden
rozmér prosté a jednodu$e ignorovat. Je to zdkladni vlastnost pfirody
a vesmiru kolem nds.

Jednoduchy a pro bézného pozorovatele pfirozeny trojrozmérny model
svéta je nazyvan modelem Euklidovskym, podle feckého matematika
zijictho kolem roku 300 p¥. n. I, ktery jej poprvé popsal. Pro detailisty je
v8ak nutné zddraznit, Ze svét kolem nas se podle poslednich vyzkum( jevi
se ale projevuiji jen v extrémnich situacich — vysoké rychlosti, vysoké hod-
noty gravitace, extrémné malé rozméry (kvantova mechanika), extrémné
vysoké energie atd. Pro fotografii to nema zadny vyznam.
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Poloha bodu v 3D svété musi byt popsana pomoci tii ¢isel -
napfiklad pomoci x, y a z souradnic. Jsou mozné i jiné metody,
napf. sféricky popis ¢i cylindricky popis, vZdy jsou ale Cisla tfi.

3D svét umoZriuje nasi existenci. Vsimnéte si, jak by se pes ,zkonstruovany*”
ve 2D svété diky zaZivacimu traktu rozpad| na dvé pllky.

Rectilinedrni projekce drtivé vétsiny objektivii zachovava véechny pfimky
v obraze, a tim je zobrazeni vizualné pfirozené. Pokud objektiv pfimky
nezachova, hovorfime o jeho sférické chybé (poduska ¢i soudek) —

viz strana XXX. Jinym typem objektivu je napr. rybi oko (Fish eye).





